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Program

Claude Debussy      Prélude à l´après-midi d´un faune 
1862-1918        

Béla Bartók    Violinkonsert nr 1 BB 48a
1881-1945    Andante sostenuto

    Allegro giocoso

    PAUS

Robert Schumann   Symfoni nr 3 Ess-dur op. 97, ”Rhenska” 
1810-1856   Lebhaft

    Scherzo: Sehr mässig

    Nicht schnell

    Feierlich

    Lebhaft

              Konserten beräknas pågå till ca 20.50

Uppsala Kammarorkester 

Violin 1
Fredrik Paulsson, konsertmästare
Brusk Zanganeh
Anders Lagerqvist
Katarina Edvardsson
Monika Stanikowska
Dag Alin
Britta Swanberg
Catharina Ericsson

Violin 2
Elin Emtell Rubinsztein
Alva Press
Anna Kroeker
Staffan Olsson
Knapp Brita Pettersson
Gabriele Freese 
Liana Svensson

Viola
Ylvali McTigert Zilliacus
Jonna Inge
Sofia Hansen
Monica Carlén
Annette Maxe

Violoncell
Per Nyström
Louise Agnani
Maria Böhm
Gunnar Jönsson

Kontrabas
Barbro Lennstam
Sigrid Granit
Roger Bergman

Flöjt
Hanna Gustafsson
Kristina Eriksson Möller
Kristina Ålåker 

Oboe
Maria Bolton
Jenny Hülphers
Siobhan Losciale

Klarinett
Lena Jonhäll
Jan-Erik Alm

Fagott
Gillian Horn
Andreas Lyeteg

Horn
Elinor Berg
Britt Crafoord
Blanca Eliasson
Ida Freij

Trumpet
Alexander Lindh
Paul Hägglöf

Trombon
Birgitta Lagerstedt
Nils Carlsson
Nicholas Eastop

Tuba
Anton Svanberg

Pukor/slagverk
Christer Ferngren
Harpa
Stina Hellberg Agback
Liv Dahrén



Nuno Coelho, dirigent

Hösten 2022 hade Uppsala Kammarorkester och Nuno Coelho ett lyckat samarbete 
och vi är glada att han återigen gästar orkestern. Nuno Coelho kommer från Porto i 
Portugal, han studerade dirigering vid Zürich University of the Arts och tog tidigt hem 
priser i internationella dirigenttävlingar. 2015 antogs han till German Music Council’s 
Dirigentenforum där han utnämndes till en av deras ”Conductors of Tomorrow”. 

Nuno Coelho har sedan dess haft en strålande karriär där han lett orkestrar som Royal 
Concertgebouw Orchestra , BBC Scottish Symphony, Helsinki Philharmonic, Dresden 
Philharmonie Hamburger Symphoniker, Beethoven Orchestra Bonn och Los Angeles 
Philharmonic m.fl. Nuno har varit chefsdirigent och konstnärlig ledare för Spaniens 
Orquesta Sinfónica del Principado de Asturias sedan oktober 2022. 

Tobias Feldmann, violin

Efter två bejublade solistframträdanden med 
Uppsala Kammarorkester, 2017 och 2021 får 
vi återigen glädjen att höra Tobias Feldmann. 
Tobias är känd för sin strålande virtuositet, 
scennärvaro och känslomässiga djup. Han 
är född 1991 och tog sin första violinlektion 
vid sju års ålder, och ganska snart kunde han 
inleda sina studier i den avancerade klassen 
på Musikhochschule Würzburg för att sedan 
fullborda studierna på Musikhochschule für 
Musik “Hanns Eisler” i Berlin. 

Han har sedan dess engagerats som solist 
hos en rad orkestrar runt om i världen och 
har tilldelats priser i tävlingar såsom Inter-
national Queen Elisabeth Competition, Ger-
man Music Competition och Joseph Joachim 
International Violin Competition. Han är 
också en hängiven kammarmusiker, och har 
uppträtt på många festivaler i Europa. 

Redan vid 26 års ålder utsågs Tobias Feldmann till professor vid Hochschule für Musik 
Würzburg vilket gjorde honom till en av de yngsta professorerna i Tysklands histo-
ria och sedan oktober 2022, har han varit professor vid den berömda Hochschule für 
Musik und Theater, ”Felix Mendelssohn-Bartholdy“ i Leipzig. På inbjudan av Berliner 
Philharmoniker har Tobias uppträtt som gästande konsertmästare.



Det är korrekt med publikframgången, men 
pressen var sur och avvisande. Och detta 
var inte ens uruppförandet, det hade ägt 
rum inför en onådig och chockerad publik 
i Bryssel i början av året. Startskottet fick 
alltså avlossas ett par gånger - innan seger-
tåget över världen började. På ett unikt sätt 
hade Debussy ersatt akademiskt regeltvång 
med en egen fri och naturlig, liksom alldeles 
självklar form. Först 1912 gjorde dansaren 
och koreografen Vaslav Nijinsky balett av 
faunen.

En ung skogsgud ligger behagfullt tillba-
kalutad vid ett rosensnår i den sicilianska 
eftermiddagssolen. Yrvaken spelar han på 
sin flöjt och försöker skilja mellan dröm och 
verklighet i sina erotiska funderingar. Nym-
ferna med sina kyssar, var de inte verkliga? 
Hur som helst svek de honom och försvann. 
Faunen somnar om och försöker drömma 
vidare på samma tema. 

Enligt Debussys egen utsago var han inte 
ute efter att återge en konkret handling, 
det var återskapandet i musik av diktens 
allmänna stämning som var målet. Varför 
sattes ett ”Förspel till” framför titeln på 
Mallarmés dikt? Musiken var först avsedd 
som förspel till ett offentligt reciterande av 
dikten, något som aldrig blev av. Angående 
balettversionen - Debussys färgskimrande 
musik återspeglar ju både den soldränkta 
eftermiddagens atmosfär och faunen med 
sina drömmar. Koreografen Vaslav Nijinsky 
var dock ingen blyg viol, utan fokuserade 
på erotiken. Han var minst 200 procent 
faun, och skandaliserade förutom publiken 
faktiskt även tonsättaren, som annars gärna 
såg sig som fritänkande.

Två dagar innan julafton 1894 tog Claude 
Debussy publiken med storm, då han kunde 
presentera ett verk som inte liknade något 
man dittills hade hört. Prélude à l’après-midi 
d’un faune - Förspel till en fauns eftermid-
dag - var ett gott exempel på en konst-
närlig kedjereaktion. Stéphane Mallarmé, 
ledande bland de symbolistiska diktarna 
i det sena 1800-talets Paris, antas ha fått 
gnistan till En fauns eftermiddag från ett 
verk av rokokomålaren François Boucher. 
Debussy inspirerades 1892 av Mallarmés 
välkända och sedan länge omstridda poem, 
den ursprungliga versionen skrevs redan 
1865. Det lilla orkesterstycket har kallats 
ett startskott för den nya tidens musik, och 
det nämns gärna att premiären i Paris var 
en så omedelbar succé att verket genast fick 
bisseras där och då. 

Debussy, Bartók och Schumann



Bartóks violinkonsert
Om man vid 1950-talets mitt talade om 
Bartóks violinkonsert var det solklart vad 
man menade. Det hade till och med Béla 
Bartók själv tyckt mot slutet av sitt liv. Det 
fanns bara en violinkonsert av hans hand 
att räkna med, den från 1938 som i själva 
verket var nummer två. Violinkonsert nr 
1 från 1907-08 förträngdes alltså till och 
med av sin upphovsman, och den bar på 
smärtsamma minnen för honom. 

Konserten antogs 
allmänt vara för-
svunnen, troligen 
förstörd, ända 
tills den ungerska 
violinisten Stefi 
Geyer avled 1956. 
Där fanns den i 
kvarlåtenskapen, 
tillsammans med 
hennes önskan 
om at t  verket 
skulle presente-

ras för världen av violinisten Hans-Heinz 
Schneeberger och dirigenten Paul Sacher, 
vilket skedde i Basel 1958. De som kunde 
sin Bartók kände igen den underbara första 
satsen. Den hade återanvänts av tonsätta-
ren som det första av Två porträtt med titeln 
Ett ideal, ”musik direkt från hjärtat” talade 
han själv om. Men den andra satsen, ett por-
trätt av Stefi Geyer som charmerande och 
underhållande virtuos, var ny för publiken.

Konserten skulle ha varit tresatsig, tre olika 
karaktärsskildringar av Stefi, men det blev 
inte så. Det var nämligen annat som ”inte 
blev så” också: Den nittonåriga violinisten 
var Bartóks stora, olyckliga kärlek. Hon lär 
ha avvisat honom inte minst för hans utta-

lade ateism. Ur ett sorgset brev från tonsät-
taren: ”Då jag läst ert brev satte jag mig vid 
pianot - jag har den trista föraningen att jag 
inte kommer att finna någon annan tröst i 
livet än musik.” Därunder en notskiss med 
”Stefi-motivet” som första satsen bygger 
på. Konserten tillägnades i alla fall henne, 
men hon spelade den aldrig offentligt och 
agerade precis som dess kompositör hop-
pades då hon förvarade den i byrålådan 
till sin död. 

Paret Schumann i Rhenlandet
”Robert sitter och arbetar med något… jag 
vet inte vad, för han berättar det inte för mig”, 
noterar Clara Schumann i sin dagbok den 
16 november 1850. Ett par månader tidigare 
hade paret lämnat Dresden och anlänt till 
Rhenlandet, närmare bestämt till Düsseldorf 
där Robert Schumann skulle tillträda sin nya 
tjänst som ledare av stadens orkesterfören-
ing med tillhörande körsällskap. 

Förväntningarna inför denna hans första 
avlönade anställning var inte så hoppfulla, 
snarare präglade av viss oro. Delvis därför 
att han var osäker på de professionella 
förmågorna hos de musiker och sångare 
som han nu skulle arbeta med. Men kanske 
framför allt, och som det skulle visa sig mest 
välgrundat, för att han hade en så blyg och 
tystlåten personlighet. Egentligen föga läm-
pad att utsättas för de sociala skyldigheter 
som präglar sådana uppgifter, inklusive 
tålighet inför mer eller mindre bestialiskt 
ränkspel. Till en början gick allt bra ändå, 
redan vid de första repetitionerna stod det 
klart att Robert varit fördomsfull mot sina 
”provinsmusiker”, som tydligen lärt mycket 
av hans föregångare Felix Mendelssohn och 
Ferdinand Hiller. 



Den nya omgivningen hade en hälsosam 
effekt på Schumanns skaparkraft, sin cel-
lokonsert komponerade han på bara en 
vecka. Därefter kastade han sig genast över 
ett nytt verk, detta ”något” som Clara hade 
gjort sin dagboksanteckning om. Den första 
symfonin på fyra år, Symfoni nr 3 i Ess-
dur, föddes i en storm av inspiration. Det 
framgår av dateringarna i manuskriptet: 
Första satsen, som med sitt stolta inledande 
tema sätter tonen direkt, blev färdig på tre 
veckor. Den andra krävde sex dagar, den 
tredje två, hela verket låg färdigt ytterligare 
tre veckor senare. Den fjärde satsen fanns 
inte med från början. Den tillkom efter att 
Schumann rest till Köln för att vara med 
om ärkebiskop von Geissels upphöjande 
till kardinal. Ceremonin i den berömda 
katedralen berörde tydligen tonsättaren 
djupt, och symfonin fick nu hela fem satser. 
Orkestreringen kompletterades också med 
tre tromboner som bidrar till ”katedralsat-
sens” nobla, solenna stämning. Den tredje 
symfonin uruppfördes under tonsättarens 
ledning i februari 1851 och kom att bli hans 
sista, om också inte den senast publicerade. 

Dess etablerade tillnamn Den rhenska an-
vändes även av Schumann själv, och minner 
om båtfärden på väg till det nya jobbet i 
Düsseldorf längs den enorma floden som 
även flyter genom Köln. En osedvanlig tid 

av lycka för Robert och Clara följde, men det 
dröjde inte så länge innan problemen hopa-
de sig. Motsättningarna med styresmännen 
i lokalsamhällets musikaliska kommittéer 
växte, och vad värre var gjorde tonsättarens 
tidigare mentala problem sig påminda igen. 
Perioder av extrem depression följde, han 
blev egensinnig och misstänksam. I februari 
1854 försökte han dränka sig i Rhen, men 
räddades och fördes på egen begäran till ett 
privat sanatorium nära Bonn. Mindre än tre 
år senare, efter en överraskande period av 
återhämtning, var han död. 

     /Gunnar Lanzky-Otto

Robert Schumann 1850



Kan egentligen trumpeten skrika, hornet hoa, trombonen tjoa och bastuban 
bullra? Och vem är det egentligen som bestämt namnet på den här konserten?  

Linnékvintetten ger sig ut på en musikalisk upptäcktsfärd för att försöka få 
svar på dessa märkliga frågor. Med en saligt blandad repertoar med musik av 
bland andra Bach, Rossini, Owe Thörnqvist, Alice Tegnér och John Williams får 
vi reda på mer hur de olika brassinstrumenten kan och inte kan låta.

Hur blir det egentligen ljud i en sån där blänkande tratt? Hur lång blir det 
snirkliga hornet om vi skulle veckla ut det? Och måste trumpeten egentligen 
skrika eller räcker det med att helt enkelt spela?

Tid och plats: 19 och 20 februari 13.00 i Uppsala Konsert & Kongress, Sal B 
(Restaurangen serverar sportlovslunch)

Linnékvintetten i en rolig, informativ och ibland lite kaotisk föreställning om brass-
instrumenten. Rek. ålder 4 - 9 år

OBS! Det blir också instrumentdemonstration efter konserten tillsammans med lärare 
från kulturskolan och Linnékvintetten.

Biljettpris:  
Vuxen 100 kr. Barn fri entré (under 18 år). Via tickster.se eller biljettkassan ukk. 

Konserten arrangeras av Musik i Uppland och Uppsala Konsert & Kongress

Familjekonsert på sportlovet  
Trumpeten som skrek 

Foto: Jeanette Hägglund



Musik i Upplands kommande konserter

7 - 15 feb. Konsertkarusellen, turné i Uppsala län 
Trio X och Georg ”Jojje” Wadenius. 
Tider och platser se: www.musikiuppland.se 

Söndag 18 feb. 16.00 Sal B, UKK 
Oboe! 
Uppsala Kammarsolister och Emmanuel Laville, oboe 
Musik av Britten, Sjostakovitj, Grime, Weir och Mozart

Måndag 19 feb. och tisdag 20 feb.  13.00 Sal B, UKK  
Trumpeten som skrek 
Linnékvintetten, familjekonsert. Rek. ålder 4 - 9 år 
Arrangeras av Musik i Uppland och Uppsala Konsert & Kongress

Torsdag 29 feb. 19.00 Stora salen, UKK 
Gästspel 
Norrköpings Symfoniorkester. Maxime Pascal, dirigent 
Gustav Mahler: Symfoni nr 6

OBS! Ingen paus, 80 min. musik

Hyllad pianotrio besöker Uppsala 
Trio Gaspard möter Uppsala Kammarsolister och Uppsala Kammarorkester! 

Söndag 10 mars 16.00 Sal B, UKK 
Böhmiska tongångar 
Uppsala Kammarsolister och Trio Gaspard vävs ihop och bjuder på ett variationsrikt program!

Torsdag 14 mars 19.00 Stora salen, UKK 
Beethovens Trippelkonsert 
Uppsala Kammarorkester, Anton Holmer, dirigent, Trio Gaspard
Konsertintroduktion kl 18.20 - 18.40

Musik i Uppland samarbetar med Vi-skogen

Utöver en blomma, som tack till våra artisters medverkan planterar  
Musik i Uppland träd i Vi-skogen som en gåva till vår gemensamma jord.

Mer information finns också på Musik i Upplands hemsida  
www.musikiuppland.se, se QR-kod här intill.

Följ gärna orkestern på: facebook.com/uppsalakammarorkester

Musik i Uppland, Box 3106, 750 03 Uppsala, tel. 018-17 19 20, info@musikiuppland.se

Länsmusikchef: Gabriel Lindborg 018-17 19 33, gabriel.lindborg@musikiuppland.se
Orkesterchef: Mona Gunnarsson 018-17 19 36, mona.gunnarsson@musikiuppland.se
Kommunikation/marknad: Veronika Savolainen 018-17 19 34, veronika.savolainen@musikiuppland.se


